IDENTIFICACAO DAS AREAS CULTURAIS E DOS TIPOS DE
CULTURA NA BASE DA CERAMICA DAS JAZIDAS
ARQUEOLOGICAS

INTRODUCAOQ

Os arqueblogos .ja se distanciaram
muito do tempo em que se contentavam]
em meramente descrever e catalogar osi
fragmentos curiosos, deixados por povosi
desaparecidos. Gracas, em parte, ao gran-
de acérvo de dados acumulados, que for-
nacem uma base para interpretacio e, em
parte, ao desenvolvimento de técnicas no-
vas e engenhosas para estudar e datar o
que encontram, podem ir ldnge os ar-
queologos de hoje, na tarefa de recriar a
cultura geral e complexa que outrora se
associava aos restos materiais, fragmen-
tarios, que tém em madaos. E, entretanto,i
ainda tdo grande o abismo, em referénciai
a plenitude da apresentacio, entre a des-!

cricao minuciosa que um etndlogo é ca- .

paz de ministrar sobre uma cultura viva,
e a informacao especializada que um ar-
quedlogo pode produzir sébre uma cultu-!
ra extinta, que poucos etnoélogos se atre-'!

veram a fazer uso da evidéncia arqueo-

légica ao tentar retracar a histéria de uma '

tribo atual. Analogamente, os arqueolo-
gos tém praticamente desistido de usar
dados etnoldgicos, porque ésses dados se
orientam primordialmente no sentido da
cultura nao-material, que ndo tem expres-
sdo numa docuinéhtagé_o arqueologica. Dés-
se impasse decorre a circunstancia de o
arqueodlogo e o etndlogo irem cada qual
para o seu lado, com muito pouca com-
preensao mutua dos respectivos proble-
mas. N#o obstante, nestes Gltimos anos
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esta comecando a emergir um campo co-
mum a uns e outros no ambito tedrico da
antropologia geral.

A teoria cultural ‘tem sido tradicional-
nente o objeto da etnologia, que dos da-
dos de que dispoe, tem depreendido um
grande numero de processos culturais e
conceptualiza¢des. Entre as suas contri-
buicdes neste sentido, contam-se as areas !
culturais, os niveis de desenvolvimento
cultural, a difusao, a aculturacdo e a eco-
logia cultural. Por outro lado, & medida
que os arquedlogos vio cada vez mais se
capacitando do problema de interpretar
a massa crescente de coisas desenterradas,
vao comec¢ando a sentir, por sua vez, a ne-
cessidade de um fundamento teorético que
os auxilie a tornar seus dados inteligiveis.
Nesta nossa recapitulacdo — simplificada
embora — do que esta sucedendo, nao
ha como pér em davida que a recente
onda de interésse pela teoria, entre os
arquedlogos, decorre de terem compre-
endido que o tipo de arqueologia confina-
do a mera descricdo e reconstrucao das
sequéncias histéricas nio consegue trazer
uma contribuicdo de primordial impor-
tdncia para a compreensdo cientifica de’
uma cultura. '

Na sua tentativa no sentido de ultra-
passar a mera descricdo dos restos mate-
riais, padece a arqueologia da falta, na
sua documentacao, de muitos elementos
do inventario minucioso de tracos de que
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se servem os etndlogos para caracterizar
as tribos e as culturas atuais. Depois que
o tempo se banqueteou com as miriades
de pratos variados que compdem o luxu-
riante repasto etnoldgico, s6 restam ossos
e louca quebrada, e muito poucos dos uten-
silios que foram utilizados. Désses peda-
cos de evidéncia, pode o arquedlogo deter-
minar em linhas gerais o que foi consu-
mido e apreciar-lhe o grau de elaboracgao,
mas sO pode enumerar os pratos, em sua
grande maioria, pela classe geral a que
pertencem; escapa-lhe a detalhada confec-
cao de cada um. Com tado diferentes pos-
sibilidades de garantia, é Obvio que para
comparar o passado e o presente se tem
de encontrar um meio de generalizar a
informacdo minuciosa coligida pelos et-
nologos. Da mesma sorte, tém de ser vistos
em térmos amplos os dados coligidos pe-
los arquedlogos, e é preciso objetivar con-
clusdes sbdbre os aspectos nao-materiais
da cultura, tanto quanto permita a cau-
tela cientifica, a fim de se chegar a uma
reconstrucao da cultura, tal como outrora
funcionava.

Os dois maiores recursos classificato-
rios para agrupar culturas em categorias
mais amplas sdo a area cultural e o tipo"
de cultura (nivel de desenvolvimento).!
Diferenciam-se entre si ndo s6 pela pre-
senca e auséncia, respectivamente, de uma
localizacdo geografica, mas também pela
espécie de caracteristicas que se usam
para defini-los. STEWARD (1955, p. 85) mos-
trou que as areas culturais se baseiam
em elementos (ou tracos) distintivos, ao
passo que os tipos de cultura se definem
por diferencas em morfologia. Em qual-
quer dos casos, é muitas vézes dificil iden-
tificar culturas arqueoldgicas com areas
culturais ou tipos de cultura, porque fal-
tam freqilentemente os tracos diagnodsticos
na documentacao arqueologica. Uma acei-
tacdo da integracdo funcional dos tracgos
culturais concorre para remediar essa de-

ficiéncia, contudo, uma vez que permite
deduzir téda a cultura de certas de suas
partes. Ora, a forma mais geral de tes-
temunho arqueolégico na América do Sul
é a ceradmica, e seréd o propodsito déste ar-
tigo investigar a possibilidade de usar as
caracteristicas da ceramica para discernir
aspectos sdcio-politicos e religiosos de umat
cultura arqueologica, para avaliar a sua
complexidade e consequentemente para
permitir a sua identificacao nas classifi-
cacbes por areas culturais e tipos de cul-
tura. Como a maior parte da nossa expe-
riéncia em trabalho de campo e interpre-
tacdo arqueoldgica tem sido na América
do Sul, vamos basear a analise e os cri-
térios de identificacdo no testemunho sul-
americano. De serem os resultados, aqui,
dignos de confianca nao se segue, neces-
sariamente, que se possa usar indiscrimi-
nadamente o mesmo método em tddas as
ocutras partes do mundo. Confiamos, con-
tudo, que muitos arquedlogos se scntirdo
estimulados a fazey prova alhures e apre-
sentar os resultados a que por sua vez
chegarem.

AS POTENCIALIDADES DA
INTERPRETACAO ARQUEOLOGICA

Ao atacar o problema da identificacao
dos complexos de area cultural ou dos ti-
pos de cultura na documentacao arqueo-
logica, é importante reconhecer, de inicio,
que nem tdodas essas classificacdes sao
igualmente suscetiveis de identificacao ar-
queolégica. E o que bem ilustra a compa-
racdo da classificagdo das areas culturais
da América do Sul, de STEwaRD (1946-50)
e a proposta por Murbock (1951).

MurpoCK criticou a divisdo quadri-
partida de STEwaRD em Area Marginal,
Area da Floresta Tropical, Area Circunca-
ribia e Area Andina, baseando-se em dois
grandes motivos: 1) Incluem-se todos os
tracos culturais na analise, dai resultando
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que em dada area se usam certos critérios,
quando nao se dispde de informacdo equi-
valente para outra area; 2) A definigédo
de Area Marginal é feita em grande parte
em térmos de auséncia de tragos ocorren-
tes nas outras trés arcas. Em substitui-
¢ao, propoe Murpock a divisio da Amé-
rica do Sul em vinte e quatro areas cul-
turais na base de nove categorias unifor-
mes de tracos. Trés déles se referem a
subsisténcia, dois a cultura material, trés
a organizacao social e um a linguagem.

No balanco da utilidade relativa des-
sas duas classificacdes por areas culturais
para a interpretacdo arqueoldgica, convém
ressaltar antes de tudo que os dois grandes
defeitos notados por MuURpock nos crité-
rios de STEWARD sao defeitos inevitaveis
na documentacao arqueoldgica. O tempo,
em seu fluir, e a natureza do clima sao,
conforme o caso, a alegria e o desespéro
do estudioso do passado, propiciando-lhe
numa area um maravilhoso acérvo de evi-
déncia e em outra area apenas um ou dois
tracos escassos, do que resulta enorme
grau de desigualdade nos dados compara-
tivos. Em virtude da vida némade e de
uma utilizagdo muito parca de materiais
nao-pereciveis, as culturas Marginais tém
de ser postuladas quase sempre na base
de um testemunho que n&o é apenas “pri-
mariamente negativo” mas negativo inte-
gralmente. Basta considerar que (com ex-
cecdo de certas partes da Area Andina)
somente dois dos nove tipos de informa-
cao empregados por MURDOCK estao ao al-
cance da arqueologia com certo grau de
exatiddo (1) — havendo, é verdade, a
possibilidade de inferir um terceiro (2),
— para se apreciar prontamente a dife-
renca de aplicabilidade das duas classifi-
cacOes aos restos arqueoldgicos.

Mas o fato de corresponder a evidén-
cia etnografica em que repousa a classi-
ficacdo de STEWARD, a que estd ao alcance
da documentacdo arqueolégica, ndo € o

Gnico aspecto que nos torna util o seu
sistema. O mais importante é que éle
reconhece, explicita ou implicitamente,
dois fatores constantes tanto nas culturas
atuais como nas culturas extintas: o am-
biente natural e os recursos de subsistén-
cia. Assim, a area das culturas Marginais
consiste principalmente de charnecas, ele-
vagoes, savanas ou encostas desnudas, que
ce prestavam mais para a caca e a coleta
do que para o cultivo com os métodos abo-
rigenes; a area da Floresta Tropical ¢ uma
terra baixa arborizada, propicia a uma
agricultura que se desloca e cpera por
derrubada e queimada; a area Circunca-
ribia ocupa uma regiao onde 0s recursos
alimentares eram mais permanentes ou
mais produtivos; e a area Andina repre-
senta o desenvolvimento maximo da agri-
cultura aborigene na América do Sul, fa-
vorecida que é, por um deserto irrigdvel
e férteis vales montanhosos. Como as con-
dicbes de solo e clima nao sofreram alte-
racdo relevante na América do Sul du-
rante 5.000 anos até hoje, ou mesmo mais,
tém-se mantido possibilidades e limitacoes
semelhantes, para a adaptacao humana,
desde que o homem comecou a praticar
a agricultura no continente sul-americano.
Para o etnologo, tal espécie de conclusao
tem pouca significagdo imediata; mas para
o arquedlogo ela é altamente importante,
porque — quando combinada com o co-
nhecimento do tipo geral de cultura que
se associa aos diferentes padrdes de sub-

1 “A incidéncia e a importancia relativa
das principais técnicas para obtencao de
alimento” e ‘“a incidéncia de certas ma-
nufaturas selecionadas, em varios graus
de complexidade, especialmente a cera-
mica, a fiacdo e a metalurgia” (Murdock,
1951, p. 416).

2 “O grau relativo de desenvolvimento do
comércio, das classes sociais e das ins-
tituicdoes politicas” (ibid.) .
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sisténcia em nivel quer histérico, quer et-
nografico — permite uma interpretacio
mais segura e minuciosa da cultura ex-
tinta, do que a que se poderia obter pela
analise exclusiva dos restos materiais de
cultura.

As diferencas grandes e gerais, res-
saltadas nas areas culturais de STEWARD,
sao também extremamente valiosas para
o arqueologo. A definicdo minima para
Cultura de Floresta Tropical — um com-
plexo assente no “cultivo de raizes de
plantas ftropicais, especialmente a man-
dioca amarga; a utilizacdo efetiva da na-
vegacao fluvial; o emprégo da réde como
leito; e a manufatura cerdmica” (Lowig,
1948, p. 1) — pode ser em verdade insa-
tisfatoria para c etndlogo, que, tendo a
seu dispor um grande acérvo de dados,
é capaz de chegar a distin¢bées mais rigo-
rosas. Entretanto, para o arquedlogo que
trabalha num ambiente hostil a preserva-
cao de materiais pereciveis, ha ai uma
orientagao sébre o tipo ou nivel geral de
cultura com que esta lidando. Em face
do atual padrao da cultura de Floresta
Tropical, pode-se interpretar muito mais
plenamente os modelos de sitio arqueolo-
gico (inclusive tamanho, natureza e lo-
calizacao das jazidas) e a pericia técnica
que a ceramica demonstra. As armas de
pau ou bambu, os ornamentos de penas e
graos, as casas de estaca e colmo e uma
organizacao social, baseada no parentesco
¢ desprovida de distincoes de classes so-
cials e especializacOes ocupacionais, se as-
sociam hoje a uma agricultura de derru-
bada e queimada, a aldeias pequenas em
frequente mudanca e a uma ceramica sim-
ples; €, portanto, razoavel supor que ésses
dois grupos de tracos também se corres-
pondiam no passado arqueoldgico. Seria,
ao contrario, impossivel transpor para a
perspectiva arqueologica as areas cultu-
rais de MURDOCK, porque elas se definem
por diferencas de detalhe, e s6 para as

— AREAS CULTURAIS E DOS

TIPOS DE CULTURA

culturas atuais é que se pode levar em
conta o tipo da terminologia do parentes-
co, as regras de casamento, o papel espe-
cifico dos sexos na agricultura e as es-
pécies de plantas cultivadas.

Apesar de térmos assim demonstrado
que a classificacdo das areas culturais de
STEWARD apresenta muitos aspectos que
a tornam aplicavel a interpretacéo ar-
queolégica, temos de reconhecer que ela
insiste na evidéncia perecivel, em virtude
de se ter desenvolvido de dados etnolégi-
cos. Assim, embora dando um grande passo
para ir ao encontro do que necessita o ar-
quedlogo, ela pode tornar-se ainda mais
util mediante a adigdo de critérios mais
especificamente de cultura material. A au-
séncia da cerdmica é um critério céomodo
para se depreender uma cultura Marginal,
mas as grandes distin¢oes entre as outras
trés arcas se situam no ambito da orga-
nizacdo socio-politica., E muitas vézes pos-
sivel reconstruir ésses aspectos por meio
de indicagbes arqueologicas, como sejam
as estruturas dos templos, o tratamento
diferencial dos mortos, as obras de irri-
gacdo, grandes tesos artificiais, objetos ri-
tuais elaborados etc.; mas ha muitas ja-
zidas que, por um ou outro motivo, ofe-
recem muito pouca evidéncia além da
cerimica. A melhor possibilidade para
identifica-las como de Floresta Tropical,
Circuncaribia ou Andina estd na nossa
habilidade em dar mais rigor a analise
ceramica a fim de depreender as dife-
rencas tecnoldgicas que se associam a es-
ses trés tipos diversos de desenvolvimento
socio-politico. Nos ultimos anos tém-se
arrancado verdadeiros milagres dos ca-
cos, fazendo-se déles uma base para re-
construgdo cronolégica e espacial na his-
téria e difus@o das culturas, de uma ma-
neira que seria inconcebivel ha algumes
décadas passadas. Teoricamente, cabe
ainda esperar que a cerdmica dé indica-
¢oes sobre as diferencas fundamentais de
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especializacao ocupacional quer dos que
a usaram, O que servira para penetrar na
complexidade da organizacdo social. Que
isso com efeito € possivel, mostra-o a
tentativa de WiLLEy (1949) para formu-
lar uma anéalise do desenvolvimento das
cerdmicas sul-americanas. A sua subdi-
visdo quadripartida em — “Ceramica Ru-
dimentar Sem Decoracdo”, “Ceramica
Plastica ou Pintada (ou Plastica e Pin-
tada) Simples”, “Ceramica Plastica ou
Pintada (ou Plastica e Pintada) Regula-
da” e “Ceramica Plaslica ou Pintada (ou
Plastica e Pintada) Adiantada” (op. cit.
pp. 153-60) ndo corresponde as divisdes de
areas culturais de STEwWARD tao exatamen-
te quanto seria de desejar (cf. Fig. 1 e
Fig. 2), mas um exame mais detido nos
sugere que o defeito esta antes na ma-
neira por que WILLEY aplicou o seu mé-
todo do que no método em si. Por isso,
procuraremos dar mais rigor aos critérios
ceramicos e reavaliar a distribuicao dos
niveis cerdmicos na base do testemunho
arqueologico que se conseguiu posterior-
mente a analise de WILLEY.

Convém assinalar que com isso ainda
ndo chegamos a uma distincdo precisa
entre as tecnologias de ceramica ditas
Simples, Regulada e Adiantada. Isto em
parte é culpa dos dados, pois a situacao
arqueolégica em muitas partes da Amé-
rica do Sul continua ainda desconhecida.
Exceto na area Andina, que estd mais
bem estudada, ndo passa de uma duzia
o numero de culturas arqueolodgicas, em
cada area, com descricées minuciosas dos
tipos de ceramica, inclusive a anélise per-
centual da popularidade das formas do
vaso e da freqUéncia da decoracado. Dai,
muitos dos critérios usados para a defini-
cao ceramica terem de ser expressos em
térmos gerais, e algumas das diferencas
se apresentarem difusas. Com um maior
conhecimento das caracteristicas cerami-
cas, obtidas pela ampliacao do trabalho

arqueologico, sera possivel dar ainda mais
rigor a muitos dos critérios e talvez for-
mula-los em térmos quantitativos. Um de
nossos propésitos, ao assim debater o pro-
blema no estado atual do conhecimento, é
chamar a atencao para as possibilidades
com que a analise nos acena na aprecia-
cao dos niveis de desenvolvimento cultu-
ral. O fato de se provarem promissores
os resultados, apesar da falta de uma de-
finicao precisa das categorias, da-nos a
entender que sera recompensador um es-
forco mais intenso no sentido de aperfei-
coar a andlise cerdmica.

CRITERIOCS PARA A IDENTIFICACAO
CERAMICA DOS COMPLEXOS DE
CULTURA

Para estabelecer uma lista de aspec-
tos que se pode usar como identificacao
de um nivel geral de desenvolvimento
cultural, e nao de uma cultura particular
ou um estilo de arte ceramica, o problema
é evitar uma atitude” quer excessivamente
geral, quer excessivamente especifica. A
fim de ser latamente aplicaveis, os critérios
devem deixar de lado tracos localizados
ou egpecializados de manufatura ou deco-
racao, procurando antes exprimi-los em
térmos de suas qualidades basicas. Uma
generalizagdo muito ampla corre o risco
de obscurecer as distingoes que desejamos
ressaltar, enquanto uma precisao muito
grande aumentara o numero de casos in-
termediarios, que néo se adaptam facil-
mente a qualquer das categorias. Reco-
nhecendo estas dificuldades, procuramos
descrever trés categorias distintas de de-
senvolvimento cerémico. Os seis critérios
que as diferenciam, sdo de aplicagdo tao
uniforme quanto € possivel no momento
atual; foram selecionados porque revelam
a competéncia tecnologica dos oleiros
e as exigéncias especiais da respectiva
clientela.
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CERAMICA SIMPLES

DEFINICAO CERAMICA DA CULTURA
DE FLORESTA TROPICAL

Um exame extenso e muitas vézes
repetido de mais de 150.000 cacos, repre-
sentando culturas arqueologicas da bacia
amazoénica, suplementado pela observacgao
etnografica de caracteristicas da ceramica
das Guianas, indica que os seguintes tra-
cos gerais de cerdmica estdo associados
com a cultura de Floresta Tropical:

1. Formas de vaso limitadas a um
pequeno nimero de modelos para uso do-
méstico; falta de simetria caracteristica.
Muito poucas formas sem destino de
recipiente.

2. A borda é de contéorno extrema-
mente variavel para um mesmo vaso ou
de um vaso para outro. Intencado de fazer
um bocal circular.

3. Superficies de vaso geralmente
alisadas, mas nao propriamente lisas, re-
gulares ou polidas; nenhuma camada de
revestimento tipica.

4. Decoracao aplicada a menos de 5%
dos cacos.

5. Ornamentacgao feita mais freqiien-
temente por incisdo, lixamento, raspagem,
punctura, marcacao a unha ou ponta de
dedo, ou por pintura numa s6 cor ou mais
raramente em duas cores. A aplicacido
modelada € grosseira, simples, estilizada
e sem grande amplitude de emprégo. Mo-
tivos simples e execucao inexata, com
paralelismo irregular, espacamento desi-
gual e outras indicagoes de falta geral de
pericia profissional. A decoragido cobre
apenas, tipicamente, uma parte da super-
ficie, usualmente a borda, o gargalo ou a
parte superior do bojo.

6. Além ou em lugar de estilos re-
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conheciveis de decoracao, ha muitas vé-
zes uma parcela consideravel de decora-
cao fortuita, grosseira e ndo padronizada,
que deve ser fruto da improvisacao.

Esses critérios coincidem muito de
perto com a descricao que faz WILLEY da
“Ceramica Plastica ou Pintada (ou Plés-
tica e Pintada) Simples” (1949, p. 155),
e por isso mantivemos o térmo “Simples”
para designar o complexo. Contudo, am-
pliou-se a definicdo a fim de nela incluir
a ceramica que WILLEY separa na catego-
ria de “Cerdmica Rudimentar Sem De-
coracao” (1949, pp. 153-4). Fizémo-lo por-
que achamos que a ceramica “Rudimen-
tar” difere da “Simples” mais em grau
do que em espécie. Define-a WILLEY como
mais rudimentar e menos freqglientemente
decorada do que a “Ceramica Plastica ou
Pintada (ou Plastica ¢ Pintada) Simples”;
mas esta distincdo ndo se enquadra nos
térmos de critérios generalizados que es-
tabelecemos para distinguir os niveis ce-
ramicos. Vem em apéio da nossa decisio
o fato de que certas tribos, reconhecidas
como pertencentes ao tipo de cultura de
Floresta Tropical, fabricam uma ceramica
que ¢é rudimentar e sem decoragio. A
vista da dificuldade de chegar a uma de-
finicao bem delimitada, que possa separar
a “Cer&mica Rudimentar Sem Decoracdo”,
da “Ceramica Plastica ou Pintada (ou
Plastica e Pintada) Simples”, e da falta
aparente de conseqiiéncias de ordem sécio-
politica, econémica ou cultural outra, de-
cidimos abandonar a distincio de WILLEY.

CERAMICA REGULADA

DEFINICAO CERAMICA DA CULTURA
CIRCUNCARIBIA E SUB-ANDINA

A ceramica de certas culturas na Ve-
nezuela, Coléombia, partes das Antilhas e
algumas regices da América Central re-
presenta uma tecnologia cerdmica mais
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adiantada do que a que esta associada com
o tipo de cultura da Floresta Tropical. Os
aspectos diagnosticos sdo os seguintes:

1. Formas variadas de wvasos, nao
raro complexas e geralmente simétricas.
Desenvolvimento de formas para uso ndao-
domeéstico. Sdo comuns os bicos, os pés
em tripé e as altas bases anulares. Abun-
dantes as formas sem destino de recipien-
te, como tamboretes, estatuetas, instru-
mentos musicais, sinetes, assobios, etc.

2. Bordas com contérno um tanto
variavel, mas cuja maioria tende a desviar-
se apenas muito pouco das normas padro-
nizadas. O bocal pode ser ovdide ou re-
tanguloide, embora a maior parte seja
circular.

3. As superficies dos vasos sao fre-
quentemente muito lisas, as vézes até po-
lidas, especialmente nos espécimes deco-
rados; nao raro se emprega camada de
revestimento.

4, Decoracao mais frequente do que
na ceramica Simples, embora a falta de
uma contagem completa dos cacos torne
impossivel avaliar a percentagem existen-
te de tal ocorréncia.

5. Decoracao por incisdo, excisao,
pintura (positiva ou negativa) ou mo-
delagem, com uma execugao superior, a
todos os respeitos, a da ceramica Simples.
Motivos muitas vézes elaborados e capri-
chosos, atestando habilidade técnica e pe-
ricia profissional.

6. Os motivos decorativos represen-
tam estilos bem desenvolvidos e padroni-
zados e tendem a se concentrar huma ou
mais de uma técnica, como a incisio e o
adérno modelado. Pouca ou nenhuma im-
provisacdo, a qual se reflete na freqiiéncia
da decoracéo nado-padronizada na cerdmica
Simples.

Esta lista de tracos distintivos é seme-

lhante a usada por WiLLEY (1949, p. 157)
para definir a sua “Ceramica Plastica ou
Pintada (ou Plastica e Pintada) Regula-
da”. Concordamos plenamente com a con-
clusdo de WiLLEY, quando diz que “a ce-
ramica ja ndo é mais um simples instru-
mento de preparagdo de alimentos, mas
tras em si agora novos usos e esta rela-
cionada com significag¢des religiosas e so-
ciais. Ao mesmo tempo, é também evidente
que a fabricacdo de cerdmica se estava
tornando um oficio especializado, prati-
cado por um nimero de pessoas Propor-
cionalmente pequeno, mas de maior ha-
bilidade, dentro da comunidade ou aldeia”
(W-LLEY, 1949, p. 157). O desenvolvimento
do fabrico de cerimica por especialistas
estd indicado na melhoria de qualidade
da pasta e da decoracao. Estas, bem como
a maior padronizagdo das formas, séo in-
dicios de que ha oportunidade para a
pratica, a experimentacdo e o desenvol-
vimeanto sistematico do conhecimento e da
pericia; ora, tal oportunidade sé aparece
quando o oleiro ficou libertado de outras
tarefas de rotina a fim de dedicar grande
parte de seu tempo ao fabrico da ceramica.
Como, por outro lado, os vasos mais ela-
borados e certos tipos de formas que nao
sdo recipientes como as estatuetas, s&o
feitas para uso cerimonial, as caracteris-
ticas ceramicas também fornecem meios
de se apreciar o desenvolvimento religioso
da cultura. A presenca de vasos intricados
em algumas sepulturas e de vasos simples
ou sem decoracdo em outras pressupde di-
ferencas no status social dos mortos e
portanto certo grau de estratificacido so-
cial. Assim, a identificacdo de um com-
plexo cerdmico, como “Regulado”, ja da
uma base para se inferir que o desenvol-
vimento sécio-politico e religioso, a éle
correspondente, era superior ao que se
associa com a cultura de Floresta Tropi-
cal e comparavel ao que caracteriza a area
cultural Circuncaribia.
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CERAMICA ADIANTADA

DEFINICAO CERAMICA DA CULTURA
ANDINA

O apice da tecnologia da ceramica
sul-americana foi atingido pelas derradei-
ras culturas da &area Andina. WILLEY
(1949, p. 159) intitulou essa cerAmica como
“Ceramica Plastica ou Pintada (ou Plas-
tica e Pintada) Adiantada” e descreveu-
lhe os aspectos caracteristicos aproxima-
damente como vamos fazer:

1. Formas de vasos diversificadas,
mas padronizadas e simétricas. Elaboracéo
muito grande assocciada a um uso nfo-
doméstico. As vézes emprégo de moldes
para facilitar a produgao em massa de
vasos completos ou de certas partes aces-
sérias como os bicos.

2. DBordas de contorno padronizado
e geralmente mais simples do que na ce-
ramica de nivel “Regulado”.

3. As superficies dos vasos muito li-
sas e firmes, ndo raro polidas; emprégo
ccmum de camada de revestimento para
base da decoracéo.

4. Decoracao freqiiente, mas restrin-
gida em sua grande parte as formas néo-
utilitarias, as quais, embora abundantes,
representam ainda uma percentagem pe-
quena da produgdo ceridmica total.

5. Decoracao por pintura multicor e
modelagem realistica, que as vézes se apro-
xima da escultura, sendo que essas técni-
cas se usam tanto separadamente como em
combinacdo. Sinetes ou moldes emprega-
dos as vézes para a produgdo em massa
da decoracdo em relévo. Incisdo, punc-
tura e aplique reduzidos a importancia
secundaria.

6. Padronizacao e producao em massa
de cerdmica decorada, o que usualmente

se reflete na presenca de vasos de aparén-
cia idéntica ou estritamente semelhante.
Comum a representacao de cenas ou per-
sonagens da vida real ou mitica. Pintura
aplicada na superficie téda de um lado
ou de ambos os lados.

A grande diferenca cultural que se
infere da maior padronizacdo e uniformi-
dade da ceradmica Adiantada, é a produ-
cao em massa. Como anota WILLEY (1949,
p. 159), ja nio se tratava meramente de
um punhado de especialistas, dedicando
provavelmente apenas parte do seu tempo
a essa atividade, como ¢ tipico do nivel
“Regulado”, mas de “uma classe especial
de artesanato”. A documentacgdo histoérica
do Periodo Inca atesta de fato que grande
parte da populacao era utilizada em tempo
integral para o fabrico de muitas espécies
de produtos, inclusive de ceramica. Um co-
nhecimento preciso das potencialidades e
exigéncias do barro se reflete na pasta
fina, pura e dura, bem como na habil mo-
delagem, de retratos e de figuras de ani-
mais e passaros. *O uso de moldes indica
ndao s6 maior competéncia tecnoldgica,
mas também uma grande procura de va-
sos de forma e decoracao caprichosa para
funcoes sociais. Assim, a analise quanti-
tativa e qualitativa da ceramica pode re-
velar a complexidade do sistema social.
Essa anéalise sugere inferéncias nao sé a
respeito do carater da fabricacao ceramica
como ocupacdo, mas também a respeito
dos usos a que se destinam os objetos e
das quantidades para isso requeridas. Sob
éste aspecto, a ceramica Adiantada esta
tao distanciada da ceramica Regulada
gquanto a ceramica Regulada da cerdmicsa
Simples.

IDENTIFICACAO CULTURAL POR
CRITERIOS CERAMICOS

E-nos freqlientemente claro e nitido
decidir sobre a categoria que um dado
complexo ceramico representa. Ha& casos,
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entretanto, em que a identificacao € me-
nos oObvia, porque os complexos ceramicos
incluem tracos. mistos. Em tais ocorrén-
cias deve-se fundamentar a apreciagdo na
maioria dos tracos. Por exemplo, se o
complexo ceramico corresponde aos cCri-
térios da categoria Simples, exceto pela
presenca ocasional de uma camada de re-
vestimanto, deve-se identifica-lo como per-
tencente ao tipo de cultura da Floresta
Tropical. O revestimento, embora expres-
sivamente associado a uma tecnologia ce-
rémica mais adiantada, nao é desconhecido
nag culturas de nivel de Floresta Tropical.
Da mesma sorte, a presenca de todos os
tracos tipicos da ceramica Regulada, ex-
ceto o uso de uma camada de revestimento
levar-nos-ia a identificacdo de uma cul-
tura como tipo Circuncaribia. A ausnécia
de revestimento pode ser resultado de fa-
tores locais. Demais a simetria do vaso,
as formas complexas, as paredes finas, as
bordas padronizadas e as superficies bem
acabadas nao se tornam caracteristicas
sendo depois que o fabrico ceramico ficou
sendo a ocupagdo de técnicos que a éle
dedicam parte ou todo o seu tempo de
atividade. A decoracao caprichosa e bem
executada também pressupde nao sé pe-
ricia altamente desenvolvida mas ainda
bastante tempo para trabalhar, o que s6
se verifica numa sociedade depois que a
fabricacdo de ceramica se tornou, pelo
menos, uma especializacao de atividade
parcial.

Como o desenvolvimento cultural nao
passa de um nivel a outro por degraus,
mas seguindo um plano inclinado, ha ine-
vitavelmente muitas culturas em transi-
cao. Algumas, por exemplo, podem carac-
terizar-se por uma estrutura social e re-
ligiosa mais' formalizada do que a que
existe no nivel da cultura de Floresta Tro-
pical, com um coméco de estratificacdo
social e divisdo de trabalho; continuam
sempre, porém, ‘“incipientes” em cotejo

com o nivel tipico Circuncaribio. E bem
possivel que o desenvolvimento sé6cio-
politico e religioso, ou pelo menos um
déles, progrida além désse nivel incipiente
sem se acompanhar de uma divisdo de
trabalho no campo tecnolégico capaz de
refletir-se num progresso da qualidade
da ceramica. Entretanto, uma situacao
dessas deveria ser revelada mediante ou-
tras evidéncias arqueologicas, como as es-
truturas cerimoniais e o tratamento di-
ferencial dos mortos. A cerdmica como
prova do nivel de desenvolvimento cul-
tural deve sempre ser definitivamente
apreciada em térmos do quadro cultural
total. Embora seja admissivel que uma
cultura com sistema social mais adiantado
possa ainda conservar uma tecnologia in-
diferenciada, nao héa testemunho arqueo-
légico ou etnoldgico capaz de sugerir que
o inverso é também verdade e que se
possa chegar a um desenvolvimento cera-
mico de nivel consistentemente alto sem
peritos especializados em sua producao.
Se s6 uma pequena’ percentagem da ce-
ramica total é de boa qualidade, pode-se
explicar tal circunstancia como conse-
qiéncia de uma diferenca natural de ha-
bilidade e aptidao entre os oleiros. Se, en-
tretanto, tdda a ceramica é caracteristica-
mente bem feita e padronizada e a deco-
racdo € tipicamente bem planejada e exe-
cutada com competéncia, ndo é licito con-
cluir que todo o povo “ja nasceu perito”.
Onde se pode observar ésse tipo de trans-
formacao, quer no plano individual, quer
no cultural, trata-se do resultado de um
conhecimento profissional e de wuma
habilidade adquirida por especializacéo
ocupacional.

Embora as grandes falhas inevitaveis
da documentacdo arqueoldgica, particular-
mente nas terras baixas da Ameérica do
Sul, possam levar a interpretacio erronea
do nivel de desenvolvimento de uma cul-
tura arqueolodgica, tem de se correr ésse
















































